EWA PARTUM

CONTEMPEATING ART _
CONTEMPLATING LOVE
1.3-14.6.2026 ~ B -

MUZEUM
SZTUKI WSPOLCZESNE)
W KRAKOWIE

MOCAK

MUSEUM
OF CONTEMPORARY ART
IN KRAKOW

Ewa Partum, 1971, courtesy Ewa Partum



Ewa Partum
Contemplating Art, Contemplating Love
7.3.2026-14.6.2026

Osoby kuratorskie: Adam Budak, Marta Smolinnska
Aranzacija i identyfikacja wizualna wystawy: Marta Mosiotek
Miejsce: poziom O

Tworczos¢ Ewy Partum (ur. 1945) — obecna w historii sztuki od 60 lat — jest femini-
stycznym manifestem. Jej cel stanowi stworzenie nowej, niepatriarchalnej rzeczywi-
stosci. To zatozenia siegajace daleko poza pole sztuki—artystka wierzy w sprawczosé
swoich dziatan, ich moc wprowadzania zmian spotecznych. Konsekwentnie realizuje
program ucielesniania konceptualizmu, wskazujac, ze jej problem jest problemem
kobiety. Kontempluje zaréwno sztuke, jak i mitosé. Wystawa prezentuje twoérczosé
Ewy Partum w relacji do dziatanh artystek i artystow ze Swiata — zaréwno jej pokolenia,
jak i mtodszych generacji. W spotkaniach poszczegélnych dziet do gtosu dochodzg
kwestie politycznego zaangazowania sztuki, potencjatu jezyka oraz feministycznej
rebelii. Ewa Partum prezentuje sie jako buntowniczka, ktéra nie waha sie dziata¢
rowniez w przestrzeni publicznej. Znakiem rozpoznawczym artystka czyni odcisk
uszminkowanych ust, a nagie ciato stanowi dla niej medium konfrontacji z wtadza.

Wystawa ma na celu kontekstualizacje twérczosci Partum — zardwno w odniesieniu
do jej wspotczesnych, jak i artystek oraz artystéw dzisiaj rozwijajgcych strategie fe-
ministycznej rebelii przez nig zapoczatkowane. Gtdwne watki to miedzy innymi ciato,
dotyk, odcisk, gtos jako medium cielesne i polityczne, krytyka patriarchatu, écriture
féminine, zaangazowanie spoteczne oraz nieprzejrzystos¢ komunikacji.

Artysci

John Baldessari, Josef Bauer, Mehtap Baydu, Lenora de Bar-
ros, Bettina Beres, Renate Bertlmann, Joseph Beuys, Geta
Bratescu, Marcel Broodthaers, John Cage, Anna Daucikova,
Vlasta Delimar, Iwona Demko, Monika Drozynska, Jochen
Gerz, Alexis Hunter, Sanja Ivekovic¢, Alfredo Jaar, Tadeusz
Kantor, Béla Kolarova, Joseph Kosuth, Jifi Kovanda, Bar-
bara Koztowska, Jarostaw Koztowski, Katalin Ladik, Cecy-
lia Malik, Piero Manzoni, Anna Maria Maiolino, Déra Maurer,
Gustav Metzger, Yoko Ono, Clemen Parrocchetti, Joanna
Pawlik, Adam Pendleton, Maria Pininska-Beres, Bogdanka
Poznanovic, Jadwiga Sawicka, Carolee Schneemann, Pen-
ny Slinger, Gabriele Stotzer, Sturtevant, Endre Tot, Ulay, VA-
LIE EXPORT, Wolf Vostell, Robert Watts, Zorka Wollny, Marta
Ziotek, Jana Zelibska




Ewa Partum, Autobiografia, 1971-1974, courtesy Ewa Partum

Wystawa zbudowana jest z nastepujacych rozdziatéw:

Ewa Partum
(Auto)biogradfia

Ewa Partum ,pisze” swojq autobiografie, budujac ja z nazwisk osdb, ktére byty dla niej wazne
zaréwno artystycznie, jak i prywatnie. Artystka uzywa zatem jezyka w taki sposéb, by jedno-
czesnie podkresli¢ tres¢ oraz wizualng forme pismai i liter. Zewnetrzne spojrzenie na biografie
artystki oferuje z kolei materiat Emancypantka z Polski Polskiej Kroniki Filmowej. Ton narra-
cji prowadzonej w dokumencie jednoznacznie wskazuje na fakt, ze twérczo$¢ Ewy Partum
w 1980 roku nie spotykata sie w Polsce ze zrozumieniem. Artystka feministycznymi dziata-
niami wyprzedzata swoj czas.

Joseph Kosuth, Samookreslajqcy sie obiekt, 1966, courtesy Joseph Kosuth, Spriith Magers



Politics Is Temporary, Art Remains
Sztuka wobec polityki

Tworczosc¢ Ewy Partum jest zaangazowana politycznie. Artystka podkresla jednak, ze to sztu-
ka pozostaje, podczas gdy polityczne hasta przemijaja. Na wczesnym etapie podaje w wat-
pliwos¢ dziatania wtadz komunistycznych, uhonorowuje ruch Solidarnosé, a po migracji do
Niemiec konfrontuje swoje ciato z Murem Berlinskim. W podobnym duchu dziatali réwniez
Vlasta Delimar, Sanja Ivekovié, Jifi Kovanda i Endre Tét. W ostatnich latach w gescie wsparcia
tak zwanych czarnych protestow Ewa Partum tworzy prace Feministyczne cytaty oraz per-
fumy o zapachu gazu tzawigcego. Artystka nieustannie podkresla, ze obowigzkiem kazdej
kobiety jest by¢ feministka.

Ewa Partum, Politics Is Temporary, Art Remains 2024, courtesy Katarzyna Szafranska

Monika Drozyriska, Smiech meduzy, 2018,
courtesy Monika Drozynrska



Koncert wtosow
W orbicie Fluxusu

Dziatania artystyczne Ewy Partum, tagczace poezje, muzyke i sztuki wizualne, sg bliskie dzia-
talnosci miedzynarodowego, awangardowego ruchu Fluxus. Na powierzchniach obrazéw ar-
tystka uzywa tasm magnetycznych i szpulek kaset magnetofonowych oraz ptyt gramofono-
wych, by w wyobrazni oséb patrzacych wywotaé wrazenie muzyki Mozarta czy Strawiriskiego.
Partum wizualizuje i performuje muzyke, co powoduje, ze jej prace dialogujg z dzietami przed-
stawicieli ruchu Fluxus, takimi jak John Cage i Wolf Vostell.

Ewa Partum, Koncert wtoséw — Hommage ¢ Chopin, 1983,
courtesy Ewa Partum, Fundacja Profile
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John Cage, Mozart Mix, 1991, courtesy
Edition Block, Berlin



My Touch Is a Touch of a Woman
Odcisk ciata

Jako artystka-rebeliantka Ewa Partum juz na wczes-
nym etapie twérczosci zwrécita sie przeciwko domina-
cji zmystu wzroku. Postawita na zmyst dotyku, ktérego
dziatanie jest intensywnie aktywizowane przez obrys
i odcisk ciata. Sg to bowiem slady, ktére wskazuja na
rzeczywista jego obecnosc. Aspekt ten widaé juz w pra-
cach studenckich z odciskami palcow. Pézniej artystka
swoim znakiem rozpoznawczym czyni odcisk uszmin-
kowanych ust, jednoczesnie podkreslajac, ze jej dotyk
jest dotykiem kobiety. Potencjat odcisku i obrysu ciata
jako feministycznej taktyki rozwijaty réwniez miedzy in-
nymi Anna Daudikova czy Jana Zelibska.

L )

my touch is a touch of a woman

SWE partum

Ewa Partum, poem by ewa — my touch is a touch of
awoman, 1971, Kolekcja Galerii Studio w Warszawie

1972, replika, z kolekcji rodziny

Maria Pininska-Beres, Kobieta upadta,



Kobiety, matzenstwo jest przeciwko wam
Bunt przeciw patriarchalnym strukturom

Jako feministka, ktéra dazy do zmiany tradycyjnych struktur spotecznych, Ewa Partum kry-
tykuje instytucje matzenstwa. Tnie suknie slubng jako symbol przemiany kobiety w bierng
ksiezniczke podporzadkowang mezowi. W pracy Katastrofa matzeriska podejmuje z kolei
problematyke przemocy domowej. Ramie w ramie z Renate Bertlmann, Alexis Hunter i Penny
Slinger wskazuje, ze patriarchat jest jednakowo mocny we wszystkich ustrojach politycznych.
Uswiadamia kobiety, dajac im site do buntu wobec $wiata ustanawianego przez mezczyzn.

Ewa Partum, Flamenco w bieli,
1992, reprodukcj

Renate Bertimann, Pertowa panna mtoda (Perlenbraut),
1983/2019,

courtesy Renate Bertlmann / Bildrecht Vienna, Richard
Saltoun Gallery, London, Rome & New York




Poezja aktywna
Konceptualizm ucielesniony

Uzywajac witasnego nagiego ciata jako medium sztuki, Ewa Partum ucielesnia konceptualizm,
awiec nurt, ktory skupiat sie gtdwnie najezykui pojeciach. W zdominowanym przez mezczyzn
srodowisku neoawangardy proponuje rewolucyjne rozwigzania, pokazujgace zwigzki jezyka
nie tylko zrozumem, lecz réwniez z ciatem. Podkresla przy tym, ze owo ciato ma pte¢ — nalezy
do kobiety, ktora rozrzuca litery w gérach, na brzegu morza czy w przestrzeni publicznej. Tego
typu liter uzywano w czasach komunistycznych do zapisywania haset propagandowych, co
nadaje dziataniom artystki wymiar polityczny. Krytyczne aspekty dziet Ewy Partum silnie do-
chodza do gtosu w dialogach z pracami Bogdanki Poznanovi¢ i Josefa Bauera.

Ewa Partum, Poezja aktywna, 1971, courtesy Ewa Partum

Josef Bauer, Poezja dotykowa — alfabet reczny, 1969,
courtesy The Estate of Josef Bauer & Krobath Wien




Maj problem jest problemem kobiety
Przeciw stereotypowym rolom spotecznym kobiet

Kobieta, by podobac sie mezczyznom, powinna by¢ piekna i mtoda. Starzenie sie czyni jg
niewidzialng. Najlepiej, by zachowywata sie jak stodka idiotka, wykonywata prace domowe
i nie miata ambicji. Przeciwko takim rolom spotecznym kobiet, wspieranym przez patriarchat,
zwraca sie Ewa Partum. Podkresla przy tym, ze jej problem jest problemem kobiety. W tej wal-
ce nie pozostaje sama, poniewaz polskiej artystce wtérujg Katalin Ladik, Sanja Ivekovi¢, Cle-
men Parrocchetti czy Mehtap Baydu. Ich dzieta z jednej strony krytykujg opresyjne praktyki
upiekszania kobiet, z drugiej zas daja kobietom site do stawiania oporu.

Ewa Partum, Documentary - Change -
My Problem is a problem of a Woman,
kamera: J6zef Robakowski

1974

Sanja Ivekovi¢, Instrukcje nr 1, 1970,
courtesy Sanja Ivekovi¢, Museum of
Contemporary Art (MSU) in Zagreb




Wysokos¢é wiezy Eiffla
Reprezentacja pojeé i rzeczy

Konceptualne prace Ewy Partum zadajg pytanie o kwestie prezentacji kategorii takich jak na
przyktad wymiary. Artystka koncentruje uwage na Wiezy Eiffla, ktorej wysokos¢ przedstawia
w formie zwinietego sznurka. W pracy Sniadanie na trawie wedtug E. Maneta nawiazuje z ko-
lei dialog ze stynnym dzietem francuskiego malarza z 1863 roku. W ujeciu Ewy Partum obraz
staje sie napisem, a wizualne zostaje przetozone na jezyk, pobudzajgc pamiec¢ i wyobraznie
0s0b patrzacych. Artystka — podobnie jak Joseph Kosuth, Wolf Vostell czy Endre Tot —analizu-
je napiecie pomiedzy tym, co jezykowe i pojeciowe, a tym, co wizualne.

NTREFA
WYOBRAZNI

Jarostaw Koztowski,
Strefa wyobrazni,
1970, courtesy Jaro-
staw Koztowski

Ewa Partum, Wieza Eiffla —
obecnosc¢ wysokosci, 1972,
courtesy Ewa Partum




Galeria Adres
W orbicie mail artu

W latach 1971-1977 Ewa Partum prowadzita w kodzi wtasng Galerie
Adres. Byta to jedna z najmniejszych galerii na Swiecie. Nie liczyta sie
wielkos¢ przestrzeni wystawienniczej, lecz adres, z ktéorego mogta
by¢ prowadzona korespondencja z artystkami i artystami z catego
Swiata, dziatajgcymi w ramach nurtéw Fluxusu i mail artu, czyli sztuki
poczty. Tym sposobem mail art przenikat przez zelazna kurtyne, pro-
mujac wolnosciowe idee. Pomimo ograniczen systemu politycznego
Ewa Partum miata wiec kontakt z najbardziej awangardowymi prada-
mi lat 70. Archiwum Galerii Adres zawiera prace i publikacje kluczo-
wych postaci, aktywnych w tamtej dekadzie.
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Katalin Ladik, Mail Art, 1978, Kontakt Collection, Vienna



Zwierzeta [i rosliny] sq czesciq naszej istoty
Posthumanistyczna empatia

Dzieta Ewy Partum pokazujgce empatie artystki wobec nie-ludzkich podmiotow —roslin i zwie-
rzat, sg pokazywane po raz pierwszy. Dialog z aktywistyczng praca Cecylii Malik uzmystawia,
ze prace Ewy Partum majg charakter posthumanistyczny, czyli podajacy w watpliwos¢ wyz-
szo$¢ cztowieka nad innymi gatunkami. Postawa artystki wykazuje zbieznosci z ekofemini-
zmem, ktory obnaza zwigzki miedzy dominacjg nad kobietami a wyzyskiem przyrody przez
kulture patriarchatu.

Ewa Partum, Zwierzeta sq
czesciq naszej istoty (Po-
grzeb pieska Teddy), 2017,
courtesy Ewa Partum

Cecylia Malik, Matka
Polka na wyrebie, 2017,
courtesy Cecylia Malik




Nowe zrodta intelektualnych wzruszen
Bunt wobec patriarchalnych struktur sceny artystycznej

Juz jako dyplomantka Ewa Partum odwazyta sige na krytyczny gest wobec edukacji artystycz-
nej w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie. Uwazata bowiem, ze najwyzej oceniane sg
dyplomy nasladujace styl profesorow. Méwita jasno, ze ASP rozdaje magisteria za plagiaty.
Opakowata zatem dzieta Tadeusza Kantora i wystawita je w ramach swojej instalacji, bazu-
jacej na poezji wizualnej. Gdy po obronie pracy dyplomowej odkryto strategie magistrantki,
nie odwazono sie cofng¢ oceny, poniewaz obawiano sig, ze Ewa Partum wymysli cos jeszcze
bardziej prowokacyjnego. Géwno artysty Piera Manzoniego odnosi sie w tym kontekscie do
mitologizowania postaci wielkich artystéw geniuszy, haft Bettiny Beres podkresla zas, ze Ewa
Partum jest feministkq z urodzenia.

Ewa Partum, praca ma-
gisterska Nowe Zrodta
intelektualnych wzru-
szen, 1970

Piero Manzoni, Géwno artysty, 1961, courtesy
Fondazione Piero Manzoni, Milan



Ewa Partum (ur. 1945)

Urodzona w 1945 roku w Grodzisku Mazowieckim. Jest jedng z najwazniejszych i najodwaz-
niejszych artystek konceptualnych i feministycznych drugiej potowy XX wieku. Od konca lat
60. Partum rozwijata wtasny jezyk artystyczny, ktéry od samego poczatku byt gteboko po-
lityczny, emancypacyjny i krytyczny w stosunku do wtadzy, systemu oraz patriarchalnych
struktur sztuki i spoteczenstwa. Jej prace, dziatania w przestrzeni publicznej i performanse
nie tylko podwazaty artystyczne kanony, lecz réwniez kwestionowaty spoteczne normy doty-
czace kobiecosci, ciata i wolnosci.

Weczesne lata i poczatki artystyczne

Partum rozpoczeta studia artystyczne w kodzi (1963-1965), a nastepnie w Warszawie (1965-
1970), gdzie juz w pracy dyplomowej potaczyta malarstwo z poezjg konceptualna. Jej wczes-
ne zainteresowanie jezykiem i komunikacjg prowadzito jg do dziatan, ktore rozbijaty jezyk jako
narzedzie wiadzy i kontroli. Juz od 1969 roku badata strukture znakéw i znaczen, a jej prace
eksplorowaty relacje miedzy tekstem, obrazem i ciatem. Artystka — w kontrze do dominuja-
cych meskocentrycznych dyskursow konceptualizmu — rozwineta konceptualizm ucielesnio-
ny, aktywujac zmyst dotyku i odcisk ciata. Podkreslata, ze jej problem jest problemem kobiety,
mowigc w pierwszej osobie i akcentujac swoja ptec.

Legalnosc¢ przestrzeni (k6dz, 1971) — krytyczna interwencja w przestrzeni publicznej
Jednym z najwazniejszych wczesnych dziatan Partum byta instalacja Legalnosc¢ przestrzeni
z 1971 roku, zrealizowana na Placu Wolnosci w kodzi. Artystka ustawita tam gesta siec tablic
zakazow i nakazow — zaréwno prawdziwych znakéw drogowych, jak i tych, ktére sama stwo-
rzyta, z absurdalnymi tresciami, na przyktad ,Zabrania sie zabrania¢”. Praca ta demaskowata
mechanizmy wtadzy materializowane przez system znakow i regut, pokazujac, jak przestrzen
publiczna jest kontrolowana, a wolnos$¢ interpretowana poprzez narzucone ramy. Partum moé-
wita wéwczas, ze chciata ,wystapi¢ na ulicy i powiedzieé, ze nie ma wolnosci, ze jest wtadza
przekazywana za pomoca znakow”.

To dziatanie jestjednym z najwczesniejszych przyktadow sztuki publicznej w Polsce, w kto-
rej artystka nie tylko, interweniujac, ingerowata w miejski krajobraz, ale tez ujeta przestrzen
jako pole politycznej dyskusiji i konfliktu. Jej instalacja byta forma krytyki instytucji i dziatan
codziennych, ktdre czesto uwazane sa za oczywiste i neutralne.

Galeria Adres i sztuka jako praktyka emancypacyjna

W latach 1971-1977 Partum prowadzita w kodzi wtasng galerie Adres, ktdra nie byta typowym
miejscem wystawienniczym, lecz przestrzenia wymiany mysli, dokumentacji, prowokac;ji
i spekulaciji artystycznej. Galeria ta, dziatajgc w ramach mail artu, stata sie istotnym punktem
wymiany artystycznej z siecig artystow konceptualnych i Fluxusu, umozliwiajac partycypacije
w miedzynarodowym dialogu krytycznym pomimo ograniczen systemu.



Samoidentyfikacja — ciato, tozsamosé, rebelia

W 1980 roku Partum zaprezentowata w Warszawie w Matej Galerii cykl Samoidentyfikacja,
w ktérym kluczowa role odegrato nagie ciato artystki w przestrzeni publicznej. W serii kolazy
pojawiata sie nago w réznych sytuacjach: posrod przechodnidéw, na przejsciu dla pieszych,
obok policjantki czy przed patacem prezydenckim. Poprzez ten akt niedostosowania sie
do konwencjonalnych oczekiwan spotecznych Partum stawiata pytania o prawo kobiety do
wtasnej tozsamosci, obecnosci w przestrzeni publicznej i do bycia podmiotem, a nie obiek-
tem obserwac;ji.

Jej performanse czesto odwotywaty sie do koncepcji ,ciata jako narzedzia mysli” — nagie
ciato nie byto tu erotyzowane, lecz uzywane jako znak, ktéry konfrontowat widza z jego wtas-
nymi uprzedzeniami. Partum nawet deklarowata, ze bedzie wystepowaé nago, dopoki kobiety
nie osiggna rownouprawnienia w swiecie sztuki i poza nim.

Polityczne i spoteczne tlo dziatan

Dziatalno$¢ Partum w Polsce miata miejsce w kontekscie wzrostu napieé spotecznych, dys-
kusji po Marcu ‘68 i pézniejszych represji, w tym stanu wojennego. Jej prace — takie jak per-
formans Hommage & Solidarnoscéy (1982) — taczyty feminizm z solidarnosciowsg polityczna
krytyka systemu. Wystepujac nago, tworzyta medialne znaki i symbole solidarnosci, a jedno-
czesnie komentowata ograniczenia wolnosci artystycznej i obywatelskiej.

Ost-West-Schatten — ciato i polityczna granica w Berlinie

Po uzyskaniu wizy Partum przeniosta sie do Berlina Zachodniego, gdzie kontynuowata swoje
dziatania w bardziej ztozonym politycznie i kulturowo kontekscie. W 1984 roku przygotowata
projekt Ost-West-Schatten (Ciert Wschodu-Zachodu) w ramach konkursu na temat muru ber-
linskiego. Stojac nago w szpilkach przed murem berlinskim, trzymajac litere ,0” w lewej i ,W”
w prawej rece, Partum wykorzystata swaj cien jako narzedzie krytyki artystycznej — jej cien
sunat po murze niczym wskazowka zegara stonecznego, przesuwajac sie od strony wscho-
du na zachod. To potezny, poetycki gest, ktdry taczyt ciato, czas, granice polityczng i podziat
Swiata — a jednoczesnie kwestionowat te granice poprzez jezyk, ciato i ciato jako jezyk.

Dziedzictwo i znaczenie

Dzis Ewa Partum jest uznawana za prekursorke sztuki feministycznej, body artu i sztuki kon-
ceptualnej w Polsce i Europie. Jej prace byty pokazywane na wielu miedzynarodowych wy-
stawach, miedzy innymi WACK Art and the Feminist Revolution (2007), a jej instalacje i doku-
mentacje performanséw znajdujq sie w kolekcjach takich instytucji jak MoMA czy Tate Mo-
dern. Partum nie tylko tamata tabu zwigzane z cielesnoscia, seksualnoscia i kobiecoscia, ale
takze rozwijata jezyk sztuki jako narzedzie emancypacji, krytyki spotecznej i politycznej oraz
przestrzen dialogu na temat wtadzy, tozsamosci i wolnosci. Jej odwaga stata sie manifesta-
cja tego, jak sztuka moze by¢ forma dziatania politycznego, ktéra nie tylko komentuje swiat,
lecz takze go sprawczo przeobraza.

prof. dr hab. Marta Smolinska



Podczas wernisazu zaprezentowane zostana dwa performansy:

Ewa Partum Poezja aktywna

W performansie Poezja aktywna Ewa Partum nawigzuje do swojego ikonicznego dzieta

z poczatku lat 70. XX wieku, ktére opierato sie na rozsypywaniu w przestrzeni publiczne;j liter
sktadajacych sie na znane dzieta literackie. Podczas wernisazu w MOCAK-u Ewa Partum
odtworzy akcje, ktérg zaprezentowata w 2009 roku podczas otwarcia wystawy Politics is
Temporary, Art Remains — swojej jedynej dotychczas wystawy w Krakowie, ktéra odbyta sie
w Galerii Foto-Medium-Art. Do tego performansu wykorzystata teksty krakowskiego poety
awangardowego Tadeusza Peipera.

Marta Ziotek PERSONA

PERSONA to performans, w ktérym Marta Zidtek przepuszcza przez swoje ciato obecnosé
i nieobecnosé¢ Ewy Partum —jej slady i archiwalne resztki. Z taciny ,persona” to maska teatral-
na lub postac¢ sceniczna; w rzymskim teatrze ,persona” oznaczata maske z otworem na usta
(,per-sonare” — brzmiec¢ przez).

Usta stanowig tu wejscie do ciata, jednoczesnie sg naczyniem performatywnych wypowie-
dzi, fizyczng strona wokalnej produkcji, serig rezonacyjnych i relacyjnych powierzchni. Zié-
tek afektywnie porusza sie miedzy réznymi typami wystepow i wcielen. Widz jest zaproszony
do teatru ust, gdzie performerka przemieszcza sie miedzy wyktadem, lekcjg performatywna
a koncertem.

Choreografia, performans, tekst: Marta Ziotek

Muzyka: Zoi Michailova

Wiecej informacji o wystawach i wydarzeniach Materiaty prasowe
na naszej stronie internetowej dostepne tez online:

oraz w mediach spotecznosciowych: j .
m] s [m]

www.mocak.pl
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Rafat Stanowski
Rzecznik prasowy
600391898
rafal.stanowski@mocak.pl
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