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Teoria obtokow

Indywidualna wystawa Filipa Rybkowskiego za punkt wyjscia obie-
ra | wojne $wiatowa i pozycjonujaca sie wobec niej figure artysty.
Rybkowskiego interesujg przede wszystkim kulturowe i artystyczne
konsekwencje konfliktu z poczatku XX wieku oraz ich dtugie trwanie:
fragmentaryzacja, rozcztonkowanie i defamiliaryzacja ciata oraz do-
Swiadczenia rzeczywistosci historycznej i spotecznej, nowoczesne kry-
zysy reprezentacji oraz meskosci, jak rowniez powojenne powroty do
porzadku znaczone narodzinami faszyzmu.

Rybkowski w charakterystyczny dla swojej twoérczosci sposéb przy-
wotuje i re/dekonstruuje klasyczne prace i modernistyczne oraz awan-
gardowe sytuacje wystawiennicze, odtwarzajac i przetwarzajac lekowe
doswiadczenia nowoczesnego podmiotu. Prowadzac metamoderni-
styczny dialog z miedzy innymi Marcelem Duchampem, Marsdenem
Hartleyem, Claude'em Monetem, Wiadystawem  Strzeminiskim
i Witkacym, konstruuje serie estetycznych przemieszczen i czasowych
translokacji. Za ich pomoca skupia uwage odbiorcéw tylez na powojen-
nej rzeczywistosci sprzed 100 lat, ile na latach 20. XXI wieku, w ktérych
wszyscy, chcac nie chcac, zyjemy.

Tytut wystawy jest trawestacja tytutu ksigzki Huberta Damischa Teoria
/obtoku/. Obtoki sg kluczowg kategorig strukturyzujaca narracje wysta-
wy. Rybkowskiego interesuje zaréwno zapozyczona od Damischa figu-
ra obtoku symbolizujaca innos$¢ i wprowadzajaca niejednoznacznosc
w obreb reprezentadji artystycznej, jak rowniez rozmaite obrazy obto-
kow, ktére kilkakrotnie przywotywane sa na wystawie. W koricu obtok
rozumiany jako chmura obrazéw jest poreczng metafora, za pomoca kté-
rej mozna adekwatnie opisac zbior rozmaitych skfadajacych sie na wystawe
dziet, jak i strukture prac artysty.
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Sala 1

W pierwszej sali skladajacej sie na Teorie obfokdw prezentowane sg
gtéwnie wczesniejsze prace Filipa Rybkowskiego, wybrane na potrzeby
wystawy z obszernego portfolio artysty i czesciowo prezentowane juz
na innych ekspozycjach. Ich wybdr dobrze ukazuje bogactwo mediow,
technik i strategii artystycznych, ktérymi artysta postuguje sie w swojej
tworczosci, jak réwniez zakres podejmowanych przez niego tematow
i zagadnien. Inter- i multimedialno$¢ jego twodrczosci doskonale uwi-
dacznia sie w takich wykorzystujacych miedzy innymi malarstwo, rysu-
nek, fotografie, przedmioty znalezione i rzeZbe pracach jak Wielka bitwa
biatych gofebic o ostatniq gatqzke oliwnq (2023) czy dyptyk Double Trouble
(2023). Prace te s3 takze znakomitym przyktadem stosowanej przez ar-
tyste poetyki fragmentu i palimpsestu oraz wszechobecnych w jego
tworczosci cytatéw i interwizualnych gier, jakie prowadzi z odbiorcami.
Konstytutywne dla Rybkowskiego gesty, takie jak re- i dekonstrukcje,
przywracanie, odtwarzanie oraz konserwacja fragmentu, ruiny, reliktu,
mozna zauwazy¢ miedzy innymi w pracy Camouflage of Divisions (Lions)
72024 roku oraz w monumentalnej i centralnej dla pierwszej sali ekspo-
zycji pracy Kiedys tu byta sala balowa (2025). Prace te, jak réwniez dwa
Studia postawy (2023), egzemplifikuja nurtujacy artyste problem wpisanego
w historie i polityki biowfadzy ciata, podlegajacego ciagtym pomiarom, po-
réwnaniom i kontekstualizacjom, jak réwniez procesom przemieszczenia,
rozcztonkowania i dekompozycji.



Kiedys tu byta sala balowa
2025

Ztozona z rozmaitych, niepasujacych do siebie fragmentéw — pochodza-
cych zréznych porzadkdw i miejsc podtdg i posadzek — praca Kiedys tu byta
sala balowa pierwotnie powstata z mysla o indywidualnej wystawie pod
tym samym tytutem w Trafo Trafostacji Sztuki w Szczecinie. Pochodzacy ze
Szczecina artysta niejednokrotnie w swojej tworczosci zajmowat sie skom-
plikowang historig, kulturg i topografig miasta, jak rowniez jego niejedno-
znacznym i liminalnym statusem na powojennej mapie Europy Srodkowe]
i Polski, w ktérej granicach niemiecki Stettin znalazt sie po Il wojnie $wiato-
wej, w 1945 roku. Kiedys tu byta sala balowa sytuuje sie — jak samo miasto —
na styku dwdch porzadkéw: metonimicznego i metaforycznego. Fizyczne
szczatki rzeczywistego Stettina mieszajg sie tu bowiem z alegoria, jaka mia-
sto stato sie za sprawg stynnej — symbolicznie bedacej poczatkiem zimnej
wojny — wypowiedzi Winstona Churchilla z 1946 roku, w ktérej zafunkcjono-
wato jako miejsce, gdzie rozpoczyna sie zelazna kurtyna.

Tytutowa sala balowa istniata naprawde. Artysta nawigzuje do zbudo-
wanej pod koniec XIX wieku w Lesie Arkonskim na éwczesnych przed-
miesciach Szczecina lesniczéwki mieszczacej restauracje; popularne od
przetfomu wiekdw do Il wojny $wiatowej miejsce rozrywki szczecinian,
gdzie urzadzano huczne przyjecia i potanicowki. Forsthaus Eckerberg —
pod takga bowiem nazwga miejsce funkcjonowato w przedwojennym
Stettinie — po wojnie popadto w ruine; z czasem pozostatosci tej dawnej
,sali balowej” rozebrano. Wojny, konflikty, podziaty, przepisywanie nazw
i kredlenie map, jak réwniez nostalgia, fascynacja historig potaczona z jej
wyparciem, resztki i gruzy zamieniajace sie w pomniki i zabytki, kreacja,
rekonstrukcja i falsyfikacja, prawda i zmyslenie - to elementy konstytu-
tywne zaréwno dla miasta, jak i tematyzujacej jego XX-wieczng historie
pracy. Na zatopionym w zywicy niczym w formalinie parkiecie artysta
namalowat kroki taneczne. Staja sie one raczej nie zapisem tanca, lecz
petng potkniec i konfliktu choreografig dotykajacych Stettin / Szczecin
przymusowych XX-wiecznych przemieszczer ludnosci i migracji. Do ich
namalowania artysta wykorzystat Diagramy taneczne Andy'ego Warhola



z poczatku lat 60, ktére powstaty na podstawie opublikowanego
w szczycie zimnej wojny amerykanskiego podrecznika tarica zatytuto-
wanego The Easy Way to Good Dancing (1956).

Horizon Blue
2025

Praca jest aranzacjg przestrzeni in situ. Sktada sie z malowanego w 1934
roku temperg na tekturze Pejzazu morskiego Wiadystawa Strzemiriskiego
oraz zaprojektowanej przez Rybkowskiego i Zzbudowanej na potrzeby wy-
stawy sciany, na ktérej umieszczony zostat obraz autora Teorii widzenia. Praca
Rybkowskiego to przestrzer zaprojektowana przez artyste dla prezentadji
dzieta innego artysty. Rybkowski przywotuje tym samym inng, paradygma-
tyczng przestrzen tego rodzaju: t6dzka Sale Neoplastyczng (1948), przezna-
czong przez Strzeminskiego na dziefa innych awangardowych tworcow.
Pejzaz morski, dla ktérego zaprojektowana zostata $ciana, jest jedng z kilku-
nastu prac Strzeminskiego z lat 30, w ktérych artysta zajmowat sie tym te-
matem. Andrzej Turowski nazywat te prace pejzazami biomorficznymi i pisat
o nich w nastepujacy sposob: W Pejzazach morskich nieskorczona prze-
strzen btekitu nieba i wody, podtrzymywana pozioma dyspozycja obrazu
podkreslajgcg nieoznaczona linie horyzontu, byta ttem dla transparentnych,
biatych i granatowych plam oraz miekkich linii. Przypominaty one ptynace
w réznych warstwach i konfiguracjach chmury i obtoki”’. Chmury i obtoki,
jakie na pejzazu Strzeminskiego widziat Turowski, Rybkowski umiescit
na scianie pomalowanej farbg o kolorze btekitu horyzontu, tytutowym
horizon blue. W ten sposéb obtoki namalowane przez Strzeminskiego
znalazly sie na niebie namalowanym przez Rybkowskiego. ,Bleu ho-
rizon” jako nazwa konkretnego koloru funkcjonowata wprawdzie we

1 A. Turowski, Radykalne oko. O Witkacym, Kobro, Strzemiriskim, Themersonach, Zarnowerdwnie i innych tworcach sztuki
wzbudzajqcej niepokdj. Fragmenty awangardowego dyskursu, t. 2: Zotnierze, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie,
stowo/obraz terytoria, Warszawa — Gdarisk 2023, 5. 296.



francuskojezycznym swiecie mody jeszcze pod koniec XIX wieku, po-
pularno$¢ zyskata jednak w okresie | wojny $wiatowej, kiedy btekit ho-
ryzontu stat sie podstawowym kolorem munduréw armii francuskiej.
Przyczyna zmiany w wojsku byta pragmatyczna: piechota w przedwo-
jennych — niebiesko-czerwonych mundurach — byta zbyt tatwym celem
dla niemieckiej artylerii i snajperow. Wraz z wprowadzeniem nowego
koloru umundurowania sylwetki zotnierzy wybiegajacych z okopéw do
frontalnego ataku na bagnety dostownie zlewaty sie z btekitem hory-
zontu, nieba i obtokdw. Strzeminski, byty zotnierz, uczestnik i ofiara walk
na froncie wschodnim, zapewne pamietat o tym, malujgc swoje pejzaze
biomorficzne, ztozone z obtokéw i — w takim odczytaniu — martwych
ciat swoich réwiesnikow.



Sala 2

W drugiej sali skfadajacej sie na Teorie obfokéw prezentowane sg naj-
nowsze — stworzone specjalnie z mysla o wystawie w MOCAK-u — prace
artysty. Kazda z nich odczytywac mozna jako kontynuacje tworczego dia-
logu, ktory artysta podjat z Wiadystawem Strzemiriskim. Tutaj prowadzi go
zinnymi klasykami modernizmu i awangardy. Odnalez¢ mozna tu nawia-
zania i aluzje do Daniela Burena, Marcela Duchampa, Marsdena Hartleya,
Claude’a Moneta, Alfreda Stieglitza i Witkacego, w tym cytaty z ich twor-
czosci. Artysta w serii metamodernistycznych prac postuguje sie rodza-
jem estetycznych przemieszczen i czasowych translokacji o charakterze,
ktory — za André Acimanem — okresli¢ mozna mianem anachronoiddw.
Wyjete z wiasciwego sobie kontekstu historycznego wydarzenia, artefakty
i ich powidoki zostaja przesuniete w czasie i przestrzeni, stajac sie zbiorem
zdarzen i zderzen; sytuacji odtwarzajacych i przetwarzajacych lekowe do-
Swiadczenia nowoczesnego podmiotu egzemplifikowanego przez figure
artysty w przesztosci i dzis.



Pod tym samym niebem
(wedtug Moneta)
2025

W maju 1927 roku w budynku dawnej oranzerii ogrodéw Tuileries
po raz pierwszy zaprezentowano publicznosci podzne dzieto
Claude’a Moneta i jego opus magnum w formie panoramicznego
fryzu — Lilie wodne, nad ktorymi artysta intensywnie pracowat w cza-
sie | wojny swiatowej. Zmarty w grudniu poprzedniego roku Monet
nie doczekat inauguracji nowego muzeum na mapie Paryza, przed
Smiercig zdazyt jednak zaaranzowac przestrzen ekspozycji, forsujgc
pomyst wprowadzenia eliptycznych scian. Osiem wielkich paneli
o wysokosci prawie dwoch i tacznej dtugosci niemal 100 metrow
osadzonych w eliptycznej ramie architektonicznej miato kreowac
iluzje nieskonczonej catosci, fali bez horyzontu ni brzegu. Ta, sto-
wami André Massona, ,kaplica sykstyriska impresjonizmu’, gdzie
w bezbrzeznej tafli wody odbijaty sie rodliny i obtoki, byta zarazem -
w intencji samego Moneta - kaplica cmentarng. Dos¢ przypomniec,
ze dwa pierwsze panele artysta ofiarowat panstwu 12 listopada 1918
roku, dzien po podpisaniu rozejmu, wyrazajac wole sygnowania ich
datg zwyciestwa. Nie bez znaczenia pozostaje tez fakt, ze budynek
oranzerii podczas wojny petnit funkcje kwaterunkowe dla urlopowa-
nych z frontu Zzotnierzy francuskich. W takiej optyce Lilie wodne staja
sie kwiatami, ktorymi Monet obdarowat zwyciezcéw i odprowadzit
umartych, a sama ekspozycja pomnikiem | wojny Swiatowej i upa-
mietnieniem zwyciestwa okupionego milionami ofiar.

Rozpieta na odcinku elipsy architektoniczno-malarska instalacja
Filipa Rybkowskiego jest trawestacja propozycji Moneta. W symbo-
licznym lustrze wody — jak w oryginale — odbijajag sie niebo i obto-
ki. Wszystkie sktadajgce sie na prace kompozycje zostaty jednak
przemalowane przez artyste z obrazéw przedstawiajacych sceny
batalistyczne. W ten sposéb praca staje sie konstelacjg cytatéw
o charakterze wizualnej apropriacji. W pracy artysta wykorzystat



fragmenty nowozytnych obrazéw z XVIl wieku (Poddanie Bredy Diego
Veldzqueza, 1634-1635; Obdz wojskowy Philipsa Wouwermana,
okoto 1660-1670; Bitwa Aleksandra z Dariuszem Pietra da Cortony,
1644-1650), akademickich i romantycznych ptécien z XIX wieku
(Wolnos¢ wiodqca lud na barykady Eugene'a Delacroix, 1830; Sobieski
pod Wiedniem Jana Matejki, 1883; Frydland, 1807 Ernesta Meissoniera,
okoto 1861-1875; Vuelvan Caras Artura Micheleny, 1890), jak row-
niez wspoétczesnych Monetowi brytyjskich malarzy frontéw wielkiej
wojny w Belgii i Francji. Rybkowski wkomponowat bowiem w prace
fragmenty dwoch ptécien Johna Nasha: Over the Top (1918) oraz Oppy
Wood, 1917. Wieczér (1918), jak réwniez pochmurne niebo z Zatopionej
transzei nad rzekq Yser (1916) C.RW. Nevinsona. Niebo i chmury Nasha
i Nevinsona sa wrecz tymi samymi, ktorych odbicie w nieodlegtym od
frontu ogrodzie w Giverny malowat sedziwy i $lepnacy impresjonista.

Floor Plan
2025

Oparta na analogicznym rozwigzaniu co prezentowana w pierwszej
sali wystawy Kiedys tu byta sala balowa praca sktada sie z fragmentow
parkietow i posadzek. Sa to fragmenty: historycznego parkietu wyrzuco-
nego przy okazji remontu z jednej z krakowskich kamienic czynszowych
z przetomu XIX i XX wieku, wspotczesnej podtogi sali gimnastycznej
podzielonej czerwonymi i biatymi liniami boiska sportowego oraz kafli
ceramicznych przypominajacych ptytki podtogowe i scienne montowa-
ne zarébwno w domowych tazienkach, jak i publicznych toaletach i na
basenach. W przeciwieristwie do wykorzystanych wtérnie, znalezionych
parkietow, elementy ceramiczne zostaty zaprojektowane, pomalowane
i wypalone przez samego artyste. Glazurowane ptytki tworzg wieloko-
lorowa, abstrakcyjng kompozycje ztozong z geometrycznych, pfaskich
wzoréw malowanych czystymi barwami. Wszystkie wykorzystane przez
Rybkowskiego motywy malarskie zostaty zapozyczone z Portretu nie-
mieckiego oficera Marsdena Hartleya — obrazu namalowanego przez



artyste pod koniec 1914 roku w Berlinie. Ta na poty abstrakcyjna, na
poty ztozona z panopliéw, medali, flag, orderéw i epoletdw praca jest
po$miertnym wizerunkiem Carla von Freyburga, zotnierza i kochanka
malarza, ktéry zginat na samym poczatku | wojny swiatowej — pod Arras
w pazdzierniku 1914 roku. Rozcztonkowanie i dekonstrukcja Portretu
niemieckiego oficera, do jakich dochodzi w pracy Floor Plan, sg jednoczesnie
préba kulturowej rekonstrukcji wizerunku amerykanskiego malarza —
Swiadka i uczestnika queerowej berlifiskiej subkultury, jak réwniez
owczesnej homoseksualnej sceny fetyszystycznej, dla ktorej ideatem
meskosci byt niemiecki kawalerzysta, przestrzeniami spetnienia nato-
miast przywotane w pracy toalety, baseny, taznie i sale gimnastyczne.

Marcel Duchamp
Suszarka do butelek
1914/1964

Suszarka do butelek Marcela Duchampa to pierwszy — ,wykonany”
w 1914 roku - ready made artysty. Wraz z Kofem rowerowym (1913),
fopatg do odsniezania (In Advance of the Broken Arm, 1915) i Fontanng
(1917) tworzy zbidr najwczesniejszych obiektow znalezionych, nad kto-
rymi Duchamp pracowat w okresie | wojny swiatowej w Paryzu i Nowym
Jorku. W tym sensie ta wtasnie grupa przedmiotéw gotowych moze byc¢
odczytywana jako reakcja artysty na wojenny kryzys reprezentacji i —
rownolegly do poszukiwar zuryskich dadaistéw — gest nieufnosci do
tradycyjnych mediéw sztuki. Zwtaszcza stynna Fontanna sfotografowa-
na przez Alfreda Stieglitza w 1917 roku na tle militarystycznego — przed-
stawiajgcego parade niemieckich kawalerzystéw — obrazu Marsdena
Hartleya Wojownicy (1913) doczekata sie interpretacji, dla ktérych zasad-
niczy jest kontekst wojenny. W tym swietle zakupiona przez Duchampa
w sklepie z artykutami gospodarstwa domowego Suszarka do butelek
staje sie antywojenng wypowiedzia, w ktérej na pierwszy plan wychodzi
jej forma: powidok wojennego krajobrazu pél bitewnych. Suszarka do



butelek — niczym drut kolczasty wymyslony w XIX wieku do kontrolowa-
nia bydfa i uzyty po raz pierwszy na potrzeby wojska na frontach wielkiej
wojny — skfada sie zkoncentrycznych okregdw naszpikowanych ostrymi,
metalowymi wypustkami rozmieszczonymi w regularnych odstepach.
Replike zaginionej pracy — wykonana i sygnowang przez Duchampa
w 1964 roku — zestawiono z pracami Floor Plan i Marching. W ten spo-
sob nie tylko przywofana zostaje wystawiennicza propozycja Stieglitza
parujgcego Fontanne Duchampa z Wojownikami Hartleya. Suszarka do
butelek zostata bowiem takze przywotana przez Rybkowskiego w pracy
Marching w formie stotka barowego bedacego czescig instalacji.

Marching
2025

Witkacy swdj stynny Portret wielokrotny wykonat zapewne w 1917 roku.
Fotograficzny autoportret artysty powstat w jednym z atelier fo-
tograficznych w Petersburgu (6wczesnym Piotrogrodzie) podczas
I wojny $wiatowej. Przedstawia artyste w mundurze oficera armii
rosyjskiej. Witkacy, ochotnik na front wielkiej wojny, do stuzby woj-
skowej w armii carskiej zgtosit sie w grudniu 1914 roku, pozostajac
w wojsku do poczatku 1918 roku. Przedstawiajaca zmultiplikowanego
Witkacego fotografia — odczytywana nierzadko jako obraz nowo-
czesnego rozpadu ,ja" i powojennej, traumatycznej dekompozycji
tozsamosci meskiego podmiotu — nie jest dzietem odosobnionym
na tle epoki. Wykonywanie trikowych zdje¢ za pomoca specjalnie
ustawionych luster zotnierzom wyruszajacym na front byto w owym
czasie popularng praktyka kulturowa w Rosji. Popularnos¢ tego typu
fotografii jest jednak starsza. Datuje sie od korica XIX wieku, gdy
w Stanach Zjednoczonych wymyslono i opatentowano te technike.
J/Amerykanska zabawa’, jak nazywano wowczas ten sposéb wykony-
wania zdje¢, byta powszechng praktyka jeszcze do lat 40. XX wieku.
Zainteresowata przy tym nie tylko Witkacego, lecz réwniez innych
artystow. Swoje portrety wielokrotne obstalowali miedzy innymi



Umberto Boccioni (okoto 1907), Wactaw Szpakowski (1912) czy — w tym
samym czasie, co Witkacy — Marcel Duchamp (1917).

W pracy Marching Rybkowski w przewrotny sposdb powtarza gest
Witkacego. Skonstruowany przez niego na podstawie amerykanskie-
go patentu z konca XIX wieku obiekt postuzyt artyscie do wykonania
wiasnego portretu wielokrotnego, wykorzystanego w materiatach to-
warzyszacych wystawie. Fotograficzny autoportret artysty sytuuje sie
na granicy dwoch porzadkéw: cywilnego i militarnego. Wykorzystane
w nim elementy ubioru nie sg czesciami munduru wojskowego, co
najwyzej ewokujg jego potencjalng obecnos¢. Maskaradowy charakter
sytuacji podkreslajg elementy sktadajgce sie na prace. Neutralny blat
atelier fotograficznego zastapiony zostat amerykarnskim stolikiem ba-
rowym z lat 50. Catosci dopetniajg hoker, ktérego siedzisko zastgpione
zostato wojskowym werblem, oraz gipsowe panoplia, ktérych ksztatty
zapozyczone i wypreparowane zostaty z malarstwa Marsdena Hartleya.

Olive Branch Camouflage
(\Woodland)
2024

Praca w formie witrazu skfada sie z dwdch rodzajow szklanych ptytek:
fragmentéw historycznych, wtérnie wykorzystanych przez artyste
witrazy z motywem gatazki oliwnej, pochodzacych z mieszczanskie-
go wnetrza z przetomu XIX i XX wieku, oraz zaprojektowanych przez
Rybkowskiego na podstawie kamuflazu wojskowego typu,woodland”
ptytek o abstrakcyjnym wzorze. W obrebie jednej kompozycji znala-
zty sie wiec symbol pokoju, radosci, pojednania, dobrobytu i dostat-
ku oraz opracowany na potrzeby armii amerykanskiej na podstawie
doswiadczenn wojny w Wietnamie motyw kamuflazu wojskowego.
Chociaz na pierwszy rzut oka to zestawienie wydaje sie absurdalne
i niedorzeczne, szklane ptytki z dwdch pozornie odlegtych porzadkéw
sie dopetniaja, wspottworzac zgrang pod wzgledem kolorystycznym



i kompozycyjnym catos¢. Dostatnie, mieszczanskie wnetrze z przefo-
mu wiekdw zostaje na state potaczone z wojng imperialng i zaczyna
funkcjonowac jako przestrzer kolonialnej przemocy. Zainspirowana
udziatem artystéw w | wojnie swiatowej i malowanymi przez nich
na potrzeby wojska abstrakcyjnymi kamuflazami prace odczytywac
mozna takze jako swoistg redakcje Wielkiej szyby (1915-1923) Marcela
Duchampa.

Niwelatory
2025

Ztozona z dwodch obiektéw praca skiada sie z fat niwelacyjnych - pod-
stawowego narzedzia geodetéw stosowanego w niwelacji, to jest wy-
znaczaniu réznicy wysokosci pomiedzy punktami terenowymi. Obiekt
to gra z wypracowang w potowie lat 60. i stale odtad kontynuowang
praktyka artystyczng Daniela Burena, ktérej cecha rozpoznawczy sta-
ty sie pionowe pasy réwnej szerokosci, wykonywane przez artyste na
ptétnach, obiektach czy elementach architektury. Pozbawione funkgji
semantycznej prace Burena sama swojg obecnoscia znacza przestrzen,
w ktorej sie znajduja, krytycznie odnoszac sie do muzeum rozumianego
jako rama, architektoniczna i instytucjonalna zarazem. W Niwelatorach
Rybkowski przywotuje konkretng realizacje francuskiego artysty — po-
kryty biatymi i czarnymi pasami dyptyk na ptdtnie Zu Unterstreichen,
travail situé z 1989 roku. Jednoczesnie, przez wykorzystanie przyrzadow
geodezyjnych, powraca do obecnego w jego cafej tworczosci tematu
miar, wag, tworzenia kategorii, mapowania i podziatow przestrzeni (za-
rowno tej fizycznej, jak i instytucjonalnej) oraz ideologicznych uwarun-
kowan i konsekwencji tych operacji.



Sala 3

Przestrzen trzeciej sali wystawy wypetnia instalacja site-specfic pod
tytutem Teoria obfokdw. Sktada sie ona z cyklu trzech witrazy zaprojek-
towanych przez artyste i zatytutowanych Ptak, pitka czy pocisk? (2025),
dwdch asamblazy: Votive Poses (2025), Votive Poses (Rest) (2024), oraz
rzezby bez tytutu (2023). Przestrzen przepetnia btekitny ambient zbudo-
wany z sczacego sie przez witraze Swiatta, ktére nadaje jej quasi-sakral-
ny charakter. Ewokujace poczucie nieokreslonego zagrozenia — rozbite
przez ptaka, pitke lub pocisk — witraze umieszczone zostaty we wnekach
okiennych. Z jednej strony artysta przywotuje tym gestem - zasadnicza
dla zachodniego malarstwa od czaséw renesansu — Albertiariskg idee
obrazu-okna, przez ktére odbiorcy ogladaja ,prawdziwg” rzeczywistosc.
Z drugiej odnosi sie do niej ironicznie. Okna sg tutaj co najwyzej Slepymi
oknami, a jedyna rzeczywistos¢ za szklang taflg obrazu nieba i obtokdw
okazuje sie biatg sciang muzeum. W ten sposdb — w zgodzie z rozpozna-
niami Huberta Damischa dotyczacymi obtokéw w malarstwie — szklane
niebo i obfoki Rybkowskiego kwestionuja i podwazaja porzadek znakdw
przestrzeni obrazowej, ujawniajgc ograniczenia mozliwosci reprezenta-
cji oraz umownag, skonstruowang nature obrazéw, jak réwniez samego
muzeum. Doswiadczenie defamiliaryzacji obrazu, do jakiej dochodzi za
sprawg — pozornej, wszak przeciez zaprojektowanej w ten sposéb — de-
strukcji przez rozbicie witrazu/okna/nieba/obtoku, poszerzone zostaje
przez trzy obiekty. Projekcja kryzysu reprezentacji piktorialnej dopet-
niona jest w ten sposob artefaktami ztozonymi z czesci rozcztonkowa-
nych meskich manekinéw oraz odlewodw odtamkéw ciata i architektury,
osadzonych w tradycji powojennych, dadaistycznych asamblazy i kaplic
wotywnych zarazem.






Filio Rybkowski
(ur. 1991)

Artysta sztuk wizualnych, absolwent Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie, wspétzatozyciel Fundacji Galerii
Piana. W swojej praktyce artystycznej wykorzystuje krytyczny akt (re)
konstrukcji potaczony z refleksjg nad politycznym charakterem gestéow
przywracania, odtwarzania i konserwacji. Jego intermedialne prace wy-
korzystuja miedzy innymi malarstwo (w tym witraz i mozaike), rysunek,
fotografie, objets trouvés, rzezbe i instalacje. Rozpoznawalnymi cechami
tworczosci artysty sa poetyka fragmentu i palimpsestu, wszechobecne
cytaty i pseudocytaty, wizualne re/dekonstrukcje oryginalnych artefak-
téw, zdarzen i sytuacji. Jego prace prezentowane byly miedzy innymi
w Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Zachecie — Narodowej
Galerii Sztuki w Warszawie, Centralnym Muzeum Wiékiennictwa wtodzi,
Trafo Trafostacji Sztuki w Szczecinie, Galerii Sztuki Wspotczesnej Bunkier
Sztuki w Krakowie, Kode Art Museum w Bergen oraz Krakauer Haus
w Norymberdze. W 2024 roku otrzymat nagrode gtoéwng w konkursie
Krupa Art Foundation Young Art Prize. Pochodzi ze Szczecina, mieszka
i pracuje w Krakowie.
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