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Wspbtczesna sztuka, wspétczesna edukacja

Nie pozostaje nam zatem nic innego, jak zadaé konkretne pytanie — czym jest prawdziwe muzeum
sztuki i jaki jest zakres jego obowigzkéw edukacyjnych?
Sherman E. Lee

Juz sama nazwa ,muzeum sztuki wspétczesnej”’ zawiera w sobie wyczuwalne, cho¢ trudne do
uchwycenia, peknigcie. Wigze sie ono z sensem, jaki zwykli§my nadawac nazwie ,muzeum”, a stowem
~Wspoétczesnos$¢”. Muzea sztuki przechowujg, opracowujg i eksponujg wytwory kultury, ktére okazaty sie
istotne w perspektywie pewnego okreslonego czasu. Jak pouczajag nas liczne narracje tworzone w
ramach dyskursow historycznych, wytwory te niejednokrotnie byty niezrozumiate i odrzucane, zanim
nastapita ich recepcja i wtgczono je w obreb dziedzictwa kulturowego. Muzeum sztuki wspétczesne;j
eksponuje samo dazenie do zmiany i przewarto$ciowania. Jest afirmacjq tej czesci kultury, ktéra stawia
opor, przeciwstawia sie i buntuje, nie zaspokaja i nie wychodzi naprzeciw oczekiwaniom. To takze
wyraz odwagi spoteczenstwa, przejawiajacy sie w prébie symbolicznego przepracowania
neutralizowanych i wypieranych w ramach codziennych praktyk mys$li i uczu¢. Bez emocjonalnej
konfrontacji z odrzucanymi i zaprzeczonymi fenomenami rzeczywistosci ugrzezlibySmy w
ideologicznym wyobrazeniu o naszych czasach jako konsumenckiej idylli.

Uczucia takie jak bezradnos¢, pomieszanie, wsciekto$¢, obrzydzenie czy lek sg starannie wyptukiwane
z wiekszosci przekazéw wspotczesnej kultury, nie stanowig one jednak tabu w sztuce wspotczesneji sg
dopuszczalnymi elementami w relacji odbiorca — dzieto. Nie oznacza to oczywiscie, ze jest to jedyny
sposob, w jaki sztuka wspétczesna moze osiggac efekt w postaci uruchamiania procesu mogacego
prowadzi¢ do przewartosciowania senséw. Sztuka wspétczesna odwotuje sie takze do poczucia
humoru, zmuszajacego nas do zdystansowania sie wobec tego, co swojskie. Rozbawienie uruchamia w
odbiorcy niekonwencjonalne sposoby radzenia sobie z okre$lonymi trudnosciami, w innym Swietle
ukazuje to, co wydaje sie by¢ juz doskonale znane.

Takie rozumienie sztuki wspétczesnej oraz funkcji muzeum wymaga przeformutowania stosowanych
dotad metod edukaciji. Zasypywanie odbiorcy informacjami (czasem wytacznie faktograficznymi!) w
kontekscie niejednokrotnie wyjatkowo obcigzajacego emocjonalnie kontaktu ze sztukg mija sie z celem
i stanowi raczej rodzaj obrony osoby edukujgcej przed ciezarem sytuacji. Wyobrazmy sobie grupe ludzi,
ktéra mierzy sie z wytworem drugiego cztowieka, budzgcym ogromne poktady bezradnosci. Oddanie
prawdy tej sytuacii, niezaprzeczanie jej znaczy duzo wiecej niz sztucznie doklejona erudycyjna narracja
przypominajaca w formie pean na rzecz wielkiego twércy. Praca edukacyjna w kontekscie sztuki
wspotczesnej nie moze wigzac sie z zagtuszaniem uczué, lecz powinna opieraé sie na stwarzaniu
warunkéw, w ktérych mozna zmierzy¢ sie z tym, czego sie do$wiadcza. Stawka jest to, zeby odbiorca
nie wycofat sie na pozornie bezpieczng pozycje dewaluacji, oburzenia czy zgorszenia, ale by wytrzymat
emocjonalny kontakt nie tyle z obiektami, ktérych tre§¢ moze by¢ nie do przyjecia, ile z drugim
cztowiekiem, ktéry razem z nim mierzy sie z realnoscig. Takie warunki oznaczajg bezpieczny kontekst,
w ktérym grupa tymczasowo jest zdolna do zawieszenia swojej funkcji sedziowskiej, oceniajacej i
karzacej. Moze uwaznie przyjrzeé¢ sie temu, jak jest, i zastanowic sie, jakie ma to dla poszczegolnych
jej cztonkéw znaczenie. Stwierdzenia: ,ja tego nie rozumiem”, ,to mnie boli”, ,to mnie smuci”, ,to jest
przerazajgce”, ,nie wiem, dlaczego on tak zrobit” stanowig wyraz refleksji mogacej zrodzi¢ zmiane. Nie
uwazamy, ze nie mamy prawa oceniac, ale widzimy réznice miedzy opowiedzeniem sie za czyms dla
nas waznym, a tym fragmentem naszego Swiata, ktéry zaburza nasz spokdj i zmusza do zajecia
stanowiska.
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Istnieje wiele modeli edukacji opisywanych z mniejszg badz wiekszg teoretyczng zacietoscig. Dla nas
kluczowa jest préba uchwycenia specyfiki relacji, jaka zachodzi miedzy ludzmi. Edukacja dostownie i
metaforycznie ,co$ daje”. Jest to relacja miedzyludzka, ktorej istote stanowi nie tylko adekwatny, ale i
adekwatnie przekazany dar. Aby to, co przekazujemy, mogto ,wzbogacaé”, a wiec zostaé wziete i
zachowane, musi stanowi¢ odpowiedz na potrzeby i pragnienia. Osoba, ktéra uczy, musi zarébwno mieé
emocjonalny kontakt z tym, co to znaczy: nie mie¢ i dostaé, nie rozumieé i pojagé, jak réwniez by¢ kims,
kto potrafi dawaé. Animator to osoba, ktéra porusza, wprawia w ruch, ozywia, a wiec musi by¢ to
cztowiek, ktory wie, czym jest martwota, potrafi jg rozpoznaé i przezwyciezyé, najpierw w sobie.

Dziatalno$¢ w instytucji kultury wigze sie z nieustajgcym krytycznym namystem takze nad jej ksztattem i
celem. W muzeum, ktére dysponuje kolekcja, zbiorami archiwaliéw i biblioteka, rola tej ostatniej jako
narzedzia w edukaciji réwniez musi by¢ redefiniowana. Biblioteka w swojej istocie przynalezy do
odchodzacego w przeszto$¢ modelu funkcjonowania i przekazywania wiedzy. Zaktadat on obiektywny
opis Swiata za pomoca przejrzystych, roztgcznych kategorii, zdobywanie wiedzy utozsamiat z procesem
kumulowania. Podstawg funkcjonowania biblioteki w tym rozumieniu jest materialna obecnos¢ ksigzek
— no$nikéw informacji, a jej dziatalnos¢ przypomina centrum ustugowe, gdzie odwiedzajacy ja czytelnik
obsadzony zostaje w roli petenta, ktéremu nie dajemy, ale udostepniamy cos, czego on nie posiada.
Cho¢ dostepy do baz danych zastapity liczbe wolumindw, biblioteki ocenia sie nadal przede wszystkim
ilosciowo. Relacja biblioteka — czytelnicy w takim ukfadzie jest zbyt jednostronna, by mozna byto méwic¢
o zaistnieniu jakiejkolwiek wspdlnoty. Chociaz nie mozna kwestionowa¢ wymiaru dziatalnosci biblioteki,
jakim jest zapewnianie ksigzek, a wigc dostarczanie informacji i poszerzanie kontekstéw zyciowych
do$wiadczen, to jednak z drugiej strony nie mozna jej do niego ograniczaé. Uwidacznia sie to w
przypadku mniejszych miejscowosci, gdzie biblioteka jest czesto jedyng instytucja, a przez to staje sie
miejscem ro6znych, innych inicjatyw. Wielokrotnie wynika to z koniecznosci, jednak ptynnosc
przechodzenia od udostepniania zasobéw do animacji jawi sie jako co$ naturalnego.

Rewolucje negocjujace hegemoniczny dyskurs dziedzictwa na gruncie muzeologii przebudzity te
instytucje z dogmatycznej drzemki. Dylematy charakterystyczne dla muzedw, takie jak: co i w jaki
sposbb kolekcjonowaé oraz komu i na jakich warunkach udostepnia¢, we wspétczesnej bibliotece
uwidaczniajg sie bardzo wyraznie. Kontekst muzeum sztuki zderza porzadek biblioteki z porzgdkiem
kolekcjonowania. Biblioteka rzadko posiada ksigzke na prawach unikatu, czesto staje natomiast przed
wyzwaniem selekcji w przypadku daréw; jest Swiadkiem dezaktualizowania sie wiedzy technicznej i
przewartosciowan w obrebie humanistyki. Wspotczesna biblioteka konfrontuje sie z faktem, ze
uzytkownicy cyfrowych zasobdw nie muszg do niej przychodzi¢. Paradoksalnie biblioteka w muzeum
probuje wygrac z tg sytuacjg poprzez zwrot ku swoim materialnym zasobom, przejawiajacy sie w
zrobwnaniu statusu ,czytelnika” i ,goscia”.

Wspotczesno$c to takze zgoda na poszukiwanie rozwigzan jednego problemu poprzez roznego typu
dziatania i wypowiedzi z odmiennych rejestréw: od opracowania w formie publikacji, poprzez jezyk
wystawy czy prace z ludZzmi. Ksztatt dziatan powinien kazdorazowo wynikaé z sytuacji, w ktérej sie
znajdujemy, pozyciji, z ktérej méwimy. Wierzymy, ze zachowanie standardow nie wymaga podazania
utartymi Sciezkami projektéw edukacyjnych, za to przejawia sie w refleksji animatora nad kazdym z
podejmowanych krokow, w stwarzaniu ram do dziatania, ktdrego efektow nie mozna z gory zatozy¢ ani
w 100% przewidzieé.

Jeden z najbardziej twoérczych i znaczacych projektéw realizowanych przez nas wspélnie w muzeum
MOCAK bazuje na przerabianiu niepotrzebnych ksigzek na ksiazki artystyczne. Osoba przystepujaca
do takiego dziatania musi uznac, ze istnieje obiekt, w ktérego powstanie niegdys kto$ (a wtasciwie
zesp6t ludzi) wiozyt duzo pracy, a ktéry dzisiaj jest juz nieprzydatny, nieodpowiadajacy potrzebom.
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Nastepnie musi odwazyc¢ sie w niego zaingerowac. Zmiana oznacza zniszczenie jego
dotychczasowego ksztattu. Nie jest to Slepa, bezrefleksyjna destrukcja, lecz dziatanie zmierzajace do
powstania czego$ nowego. Proces ten wymaga zamiany biernego odbiorcy w aktywnego twérce, w
jego ramach dochodzi do indywidualizowania sie zaréwno uczestnika warsztatow, jak i obiektu, ktory
tworzy.

Jesli zaakceptujemy to, ze pewne elementy naszego dziedzictwa sg juz niepotrzebne, i bedziemy mieé
na tyle odwagi, by je zniszczyé, to byé moze miejsce tego, co masowe i niepotrzebne, zajmie to, co
twércze i unikatowe. Dar, ktéry zostaje przekazany uczestnikom projektu, ma charakter czysto
symboliczny — zostaje im przekazana zdolno$¢ do widzenia i nieodwracania wzroku, styszenia i
niezatykania uszu, odczuwania i niebudowania barier.
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